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Glanluigl Trovesi:
'opera In cortile

Il vulcanico polistrumentista coinvolge la
Filarmonica Mousiké di Gazzaniga (Ber-
gamo) in un emozionante viaggio tra
opera lirica, danza e jazz.
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La storia musicale di Gianluigi Trovesi inizia in un cortile di
MNermbre, un paese della Valle Seriana in provincia di Ber-
gamao. Il cortile & un luogo di lavoro e transito, di chiac-
chiere e giochi, di incontri e scambi di esperienze. In certe
ore del giorno diventa un salotto e, come in ogni salotto
che si rispetti, anche la musica ha il suo spazio. Nel cortile
dove abitava Trovesi la musica era una presenza costante
e familiare: tutti suonavano, cantavano o ascoltavano la
radio. La "colonna sonora® spaziava dal borbottio del
suonatore di bombardino alle note gentili di un clarinetti-
sta della banda, dai canti di montagna alla musica da bal-
0, dalle canzeni di Matalino Otto alle romanze operistiche.
Dal cortile alla piazza il passo & breve. Il ragazzino Trovesi
entra rella banda del paese e si trova fra le mani il dari-
netto, uno strumento che non abbandonera pil. Frequen-
ta listituto musicale di Bergamo, sotto la guida dell‘istrio-
nice Giuseppe Tassis, grande uomo di spettacolo che si
mucve con la stessa disinvoltura nell'orchestra dei Pome-
riggi Musicali di Milano e nei complessi da ballo della pro-
vincia bergamasca.

Il clarinetto apre a Trovesi le porte del mondo e lo fa di-
ventare un musicsta apprezzato a livello internazionale. La
sua non @ una carriera folgorante, ma una sequenza di
solidi successi costruiti con calma, passo dopo passo, sen-
za la smania di arrivare. Pur essendo giunto ai vertici del-
I'ambiente jazzistico, non ha mai perso | contatti con la
sua storia e il paese d’origine. Si potrebbe dire che non &
mai definitivamente partilo dal suo cortile e anzi ¢ ritorna
volentieri con lo stesso entusiasmo e la stessa vorace cu-
riosita per ogni genere di suona.

Durante uno di questi “ritorni™ ha incontrato Saving Ac-
quaviva, leader dell’eccellente Orchestra di fiati Filarmoni-
ca Mousiké di Gazzaniga (Bergamo) e dalla collaborazione
tra | due musidisti & nato il progetto Trovesi all'Opera; |l
suono collettivo della banda dialoga con I'estro dei solisti
improwvisater, La novitd di questa esperienza, rispetto alle
precedenti che hanno coinvolto bande e jazzisti, @ |'uLiliz-
7o del tradizionale repertorio bandistico e la valorizzazione
della specifica espressivita di questo organico.
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Gli ingredienti fondamentali del lavoro sono i pil celebri
preludi e arie d'opera e le danze, colte @ popolari, della
tradizione italiana. Le trascrizioni di brani da opere liriche
sono state per decenni il piatto forte dei prograrmmi d
concerto delle bande italiane. Con questo repertorio la
banda ha svolto le sue meritorie funzioni di divulgazione e
di creazione del gusto musicale delle dassi popolari,

La danza, nelle sue forme piu svariate, accompagna alln
stesso modo altri momenti significativi della fruizione mu-
sicale in ambito colto e popolare. Trovesi ha sempre mo-
strato una particolare predilezione per il tema della danza
& ne ha fatto oggetic di diversi suai lavor che spesso re
cuperano aulici saltarelli dell’Ars Nova e sanguigne mazur-
ke da balera. Uesempio pil recente di questo suo interes-
se & la partecipazione come solista ospite all'attraente cd
Allimprowiso. Gaccone, Bergamasche e un po’ di Follie
... registrato a Parigi con I'ensemble L' Arpeggiata di Chri-
stina Pluhar {Les chants de la terre, Alpha 512, 2004).

Il progetta Trovesi all'Opera & sostanzialmente un viaggio
nella storia dell'opera italiana, da Monteverdi a Puccini, in-



tervallato da musiche di danza e condito da ditazioni clas-
siche, folcloriche e jazzistiche. Un'cra e mezzo di musica
senza interruzioni che iImpeana notevalmente gli esecuta-
ri, ma al tempo stesso li diverte, come diverte il pubblico
che non sente il bisogno di un intervalle, | termi delle ro-
manze operistiche pil note affiorano da questo conti-
UM s0Noro, creando momenti di grande intensita ermao-
tva. | materiali originari sono spesso stravalli, ma sempre
con grande rispetio e con finalita espressive. Il lavoro di ar-
rangiamento delle musiche é stato sapientemente condot-
to da Corrado Guarino, Marco Remondini, Rodalfo Matu-
lich e Matale
Arncldi, nsie-
me a Gianlui-
gl Trovesi si
esibiscono |
salisti Stefaro
Bertoli - alle
PErCussiont
hMarco Re-
mondini - a
violencello.
Remandini &
protagonisia
di un inaspet-
tato coup de
théatre,
guando a me-
téa concerto
esplode in un
assolo alla Ji-
mi Hendrix su
un tema del
Barbiere di Si-
viglia, appli-
cando al vio-
oncello i dis-
torsori da chi-
tarra rock.

E" un concer-
10 da ascolta-
re con mente libera da preoccupazioni filologiche, abban-
donandasi al piacere fisico del suono. Per parlare di que-
sto progetto ho incontrato Gianluigi Trovesi e Saving Ac-
guaviva a Cividino di Castelli Calepic (Bergamo) in acca-
sione del secondo concerto di presentazione del 18 giu-
gno. Lintervista che ho realizzato parte dalla storia musi-
cale di Trovesi e poi entra nel dettaglio del progetto, ana-
lizzandone le motivazioni, la struttura e | contenuti.
“Storia” ed "emozione” sono due termini che ricorrono
spesso nelle parole di Trovesi; possono essere considera-
te le parole-chiave del progetta. Trovesi parte dalla sto-
ria dell'opera e vi aggiunge la sua storia personale in un
percorso di ascolto che mira a suscitare forti emazioni. ||
pubblico & catturato fin dall’inizio & ogni ascaltatore ri-
trova nel concerto echi di memoria, sogni e rimpianti,
trasportati dai suoni awolgenti della banda e dall'estro
dei solisti. Alla fine dispiace che il viaggia sia finito e si
varrebine partire di nuovo.

S5e tu dovessi scrivere un “curriculum sonoro” dei

tuol primi vent'anni cosa ci metteresti? Quali suoni
ed esperienze musicali ti hanno colpito e interessa-
to?

La mia formazione & avvenuta in un cortile, dove tutti fa-
cevano musica. Mi sembrava che tutti cantassero @ suo-
nassero bene: c'era chi suonava I'organetto a bocca, altri
due suonavano il bombardine e il darinetto perché face-
vano parte dellz banda. Era normale che le finestre fosse-
ro aperte & sl sentisse la radio. Era un ascolio collettiva, un
cortile ad alta densita musicale,

Sono stato catturato in particolare dalla batteria, che mio
padre suonava oa dilettante. Mi piacevano maltissimao an-
che gli strumenti 2 fiate. Verso | quattordici anni mi sono
awicinato al clarinetto, che diventera il mio strumenta.

| suani che giravano nell’aria erano di divers stili. A Nem-
bro c’'era Tarcisio Bergamalli, un bravissime clarinettista
che suonava alla Benny Goodman, probabilmente senza
saperlo. Aveva uno stile “jazzistico” imparato dalla radic;
tutti stavano attenti e incantatl ad ascoltare | concerti della
Martini & Rossi che venivanao trasmessi al venerdi sera,

Poi c'erano e arie e le sinfonie d'opera, i con di monta-
gna, la banda e il jazz che arrivava anche tramite le canzo-
ni. Insomma un'insalata di musica con varie componenti e
stili decisameante separati. Per fare solo un esempio, nel
campo della canzone italiana c'erana Natalino Otto o
Claudio Villa, due modi di cantare completamante diversi,
Si capiva che uno era influenzato dallo swing e 'altro dalla
tradizione melodica italiana.

Dentro questa “insalata” cerchi pian piano la tua
strada. Quali ritieni siano stati i momenti pii signifi-
cativi del tue apprendistato musicale?
Pensa che i momenti pil importanti siano stati proprio
lupparsi, poi si tratta di metterla in pratica. Per imparare il
clarinetio ho deciso di entrare nella banda dal paese e cos)
ho comindiato a utilizzare con uno strumento guel poco di
senso musicale che avevo acouisito. Entri nella banda co-
me |'ultirma dei clarinetti 2 pensi: “Chissa che bello sa ri-
uscissi a fare il seconde!”,
Ho sempre visto le cose non con lungimiranza, ma col
semplice intento di essere in grado di fare qualcosa che mi
placeva. Dopo il primo valume del metoda Lefévre sper di
arrivare al secondo e cosl via. In banda si sono accorti che
avevo un po’ di prodisposizione & mi hanno consigliato di
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studiare lo strumento in modo
serio. Mi sona iscritto allistituto
musicale di Bergama e ho tra-
guentato il corso di darinetto
con Giuseppe Tassis. Perd mi
sono sempre diviso tra dug “si-
tuazioni”: desideravo sia suo-
nare la tradizicne clarinattistica,
sa awicinarmi al jazz

Dopo la formazione accade-
mica il perfezionamento &
avvenuto “sul campao”?

Hao lavorato “sul campo” fin da-
gli inizi: lo strumento siimparava
andando subito “a bottega”.
Dopo appena tre mesi di studio
sono stato ingaggiato per un ve-
glione dell"ultimo dell’anno.
Sucnavano tutti, anche quelli
che Non SApevann SUonare e oo-
sl, mentre studiavo lo strumen-
to, ero in balera e comindiavo a
imparare il mestiers. In seguita
ho avuto delle scritture & San
Pellegring Terme con il concerti-
no; si cambiava programma
ogni quindici giorm e si suonava
per cingue ore al giorno, tutio a
prima wista. Questi vantagg ora
capitano a pochi, perché la so-
cieta & cambiata e gi consa-
guenza & mutato anche il siste-
ma musicale.

Come hai trovato il tuo spa-
zio in ambito pia stretta-
mente jazzistica?

Allinizio ascoltave melti dischi
e cercavo di imitare i suoni dei L4
solisti che mi piacevano, Ti trovi -
di fronte a linguaggi musicali i
diversi che ti interessanc e fi :
comporti come guando vuei imparare una lingua stranie-
ra: ascolti, cerchi di “cantare” quello che hai sentito e
quando riesci a ripeterne un pezzo cominci ad assimilare
nconsciamente la forma, lo stile, il modo di "glissare”,
ecc. C'erano pochissime possibilita di sequire dal vivo i
concerti di jazz. Ho imparato iutio da solo, a crecchio,
ascoltande i dischi e senza l'aiuto di alcun metodo.

Qual & stato il momento in cui hai potute mettere a
frutto queste esperienze e realizzare un progetto im-
portante?

Cecisamente in la nel tempo. C'& un momento preciso ed
& riferito all’incisione del primo disco, Baghét, nel 1978.
Mi hanno chiamato per fare del free jazz, allora in voga,
un moda di suonare dicama “astratto”. Dovevo suonare
mezz'ora da solo con diversi strumenti; quelle era il perio-
do delle performance in solitudine, Ho pensato di utilizza-
re come filo conduttore un saltarello dell’Ars Mova fioren
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fina, che ogni tanto mi capita di usare ancora agol. Avevo
la possibilith di raccontare per mezz'ora una mia storia e
in guel momento ara per me importante far sentire che
avevo dai riterimenti culturali ben precisi, anche se li tra-
starmavo in un ambita pid o meno jazzistico.

Gli stud di armaonia e contrappunto che ho fatto allistitu-
1o musicale con Vittorio Fellegara mi hanno stimolato a in-
teressarmi di vane cose. Le mie variazion: sul saltarello so-
ne guindi non solamente d carattere etnico, ma anche le-
gate alla cultura musicale dal Movecenio che avevo appro
fondite. Ad esempio sui ritmi del saltarello he utilizzate la
serie dodecafonica. Saliarello wuol dire Ars MNova, ciog |'e-
poca in cui nasce un nuove modo di fare musica. E' un
periodo storico che mi ha sempre affascdnato mollo

|l disco ricavate da guel concerta @ andato bene, Ho avu-
o la fortuna che ad ascaltare la mia esibizions o fosse lo
svadese Ele Thelin, un trombonisia e organizzatore gl
concerti oggi scomparsa, che mi ha invitato a suonara


















